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MESA REDONDA DE
MANZANA DE
ADAN Y ANTONIO
QUINTANA

Vera Carneiro: En las dosexposiciones
hay algo en comiin en relacién al proble-
ma del retrato.

En la exposicién de La Manzana
de Addn, sin duda est4 presente la preo-
cupaci6n temdtica del retrato fotografi-
co, igualmenteen el trabajo de Quintana
se puede plantear el tema del retrato en
términos del retrato de Chile. En estos
dos retratos hay, sin duda, bastantes di-
ferencias. En primer lugar, habria que si-
tuar el problema del retrato en la exposi-
cion de La Manzana de Addn, ya que la

exposicién va mas alld de lo que es una
propuesta fotogréfica, presentindose co-
mo una propuesta fotografica y escritu-
ral (junto a las fotos cuelgan grandes fo-
tocopias de textos de entrevistas de los
retratados). Lo interesante en esta apro-
ximacion estd en que la parte fotografi-
ca retrata las personas que estdn ahi

mientras la parte escritural podria ser
considerada como un autorretrato (me-
taféricamente un retrato), ya que estas
personas-personajes se autorretratan.
En este sentido, en la exposicién
hay un paralelismo entre retrato y auto-
rretrato. Tal vez se pueda hablar de una
relacién mas intima entre estas dos prac-
ticas fotograficas, si consideramos que
en la pose hay mucho del autorretrato.
En el ritual de la pose hay una
complicidad por parte del fotografiado
con el fotégrafo, en el sentido de que

aquel ve en el fotdgrafo y/o la cdmara no
propiamente un intercambio de mirada,
pero més bien un reflejo, un espejo de su
propia imagen (en términos metaf6ri-
cos). La imagen fotografiada que la
persona fotografiada se hace de si mis-
ma al momento en que est4 siendo foto-

grafiada.

Podriamos indagar si en las foto-
grafias de Paz Errdzuriz hay esta com-
plicidad entre fotégrafo y retratado, si
realmente el fotografiado se mira a sf
mismo, mira pensando en laimagen que
va a producir, por ejemplo, en la repre-
sentacién simbdlica de su propia fun-
cion social, de su lugar en la sociedad co-
mo en este caso, la marginalidad. En
Quintana, su relacién con el retrato per-
mite hablar de retrato épico, sobre todo
por ser caracteristico del épico pasar del
individual al colectivo, del privado al
piiblico. Este carécter estd presenie en
las fotografias de Quintana que podria-
mos catalogar como retrato de Chile. En
é1, el individuo (particular) esta siempre
representado con su objeto profesional
(lo social) como una especie de catdlogo
del desarrollo econémico y social de un
Chile pasado.

Néstor Olhagaray: Quintana tratando
de hacer la historia de una marginalidad,
una marginalidad virtualmente institu-
cionalizada, en cambio la historia que
cuentan, que tratan de relatar
Paz y Claudia, tambiénes de u-
na marginalidad, pero jamds
institucionalizada, eso seria lo
que los podria unir,

Me plantea mas inquie-
tudes de orden fotografico La
Manzana de Addn y también
valoro—igual que Vera—elpro-
blema de pose y que en cierto
sentido de que toda pose s un
autorretrato, es en eso en lo
queme gustaria ahondar y creo
que este tema se presta mis
que cualquier otro para aseve-
rar esta afirmacion.

La verdad es que la ex-
posicién de La Manzana de
Addn me hizo reflexionar so-
bre foto y travestimiento que
me atrevo a decir que se ha
constituido en una prictica fo-
togréfica con estatuto de filial,
digo filial como un género. Es impresio-
nante la cantidad de fotGgrafos en que el
tema de travestimiento estd presente.
Creo que seria bueno preguntarse por
qué travestismo y fotografia se encuen-
tran, habrd algo entre fotografia y traves-
timiento que las acerca y hacen un trata-
miento natural, eso es lo que me motivd



y me llevé a cuestionarme esta exposi-
cion y creo que se debe a dos cosas. Se
debe a la naturaleza rnisma de la légica
del travestimiento y también a algunos
fundamentos propios de la fotografia y
de la fenomenologia de la foto. Hay dos
aspectos que hay que reconocer para ir a
buscar este encuentro.

La foto tiene una caracteristica bas-
tante general y basica y es que todo lo
que atrapa bajo su mirada le da un valor,
unasobrevaloracidn. La fotografia agre-
ga una plusvalia. Sabemos que al posar-
se en objetos totalmente insignificantes,
cobran otra dimensién y cuando digo se
sobrevalora, se valora. Es que gracias a
esa mecénica las cosas cobran sentido
solamente gracias a la fotografia, o sea
sin fotografia no tendrian sentido, eso es
una constatacion de una mecéanica basi-
ca de la mirada que atrapa un objeto y
que da otra dimensi6n, volumen por asi
decirlo. Y hay otra mecinica de base,
otra operacién de base que impone la fe-
nomenologia de la foto y que es el poder
que posee el fotégrafo delante de su vic-
tima, de lo que tiene adelante. Digo vic-
tima porque realmente la desproporcién
de fuerza es tal que quien estd adelante
de la cdmara fotografica estd desnudo,
queda muy disminuido, sin armas; hay
una relacién de fuerza que desgraciada-
mente el que gana es siempre el fotégra-
fo y esto debido a una logica tremenda-
mente sencilla, simplemente porque el
fotografo tiene algo que nosotros no te-
nemos, ese punto de vista que es inacce-
sible a nosotros, ese punto de vista que
estd fuera de nosotros y que a nosotros,
aparte de experimentarlo a través de los
espejos, nos es imposible. La sicosis del
espejo y de ahi la sicopatia del narcisis-
mo —capaz que vayan juntos— eso es una
cosa eterna, €so en buscar el punto de
vista exterior, cOmo me ven, como me
veo desde el otro. Resulta entonces que
la fotografia viene a reforzar este punto
de vista y en esa relacion de fuerza obli-
gaal que estd (ala victima) a asumir una
actitud de defensa y esta actitud de de-
fensa generalmente se cumple con la po-
se.Lapose viene aresolver esta posicion
de victimario y revertirla, de reproponer
un equilibrio. Cuando a mi se me obser-
va, yo oplo por la actitud que quisiera
que se me veay esoes la pose. Ahora, ge-
neralmente, las poses mas recurrentes

desgraciadamente son las menos imagi-
narias y son las estereotipadas, pero de
alguna forma es muy cémodo optar por
lapose, porque la pose es el lugar comiin
de donde se supone que uno puede ser
fotografiado y sin entregarse, sin dejar-
se arrancar el “alma”. Ahora, el travesti-
miento aprovecha estos dos aspectos en
forma positiva y en forma creativa. Estas
dos caracteristicas que sobrevalora, que
lo acapara y obliga a una puesta en ima-
gen, una puesta en escena también. Para
el travestimiento esta situacion le es su
condicion, el travesti habita una duali-
dad y habita un conflicto de imagen. El
travesti ha optado por una imagen y por
lo tanto es ahi donde se produce el en-
cuentro con la fotografia. La fotografia
impone unaimagen y el travesti anda de-
trds de esa imagen. Quiero recordar, no
quiero ser original, creo que hay un pen-
sador que ha definido la operatoria de la
mecanica del travestimiento que es Sar-
duy y que dice cosas bastantes precisas
que las quiero recordar y que me ayudan
en ese sentido: el travesti no imita a la
mujer, primero, porque no puede y esto
lo sabe mejor que nadie el propio traves-
ti. El travestimiento no se trata de unare-
accion mecdnica de copiar un supuesto
modelo porque al fin y al cabo el mode-
lonoesreal, lomejor que se puede lograr
es un camuflaje. El travesti puede hacer
desaparecer, hacer invisible el macho, lo
que es de alguna forma negar algo, pero
negaralgo nosignifica pasara otra situa-
cion. En todo caso, lo que plantea es que
el travesti en realidad no copia un mode-

lo y lo que pasa es que lo sobrepasa. El
travesti si imita o copia algono es a la
mujer, es a una hipermujer por iiltimo,
algo que estd més alld de la mujerreal, el
travestismo estd atravesado por la meca-
nica de la simulacién y recuerdo inme-
diatamente que simulacion es muy dife-
rente a disimular, simular es ostentar. En
el travestimiento estd perfectamente ilus-
trada la operacion de simulacién porque
en realidad es una ostentacion, es todo
un derroche de maquillaje, de pirotecnia
que precisamente s¢ pone en escena no
para imitar un modelo sino para sobre-
pasarlo. En el fondo el mismo travesti lo
sabe, se instala en un fondo, es una biis-
queda, en ir a buscar un modelo inalcan-
zable, entonces se produce un vacio tam-
bién, el vacio es el que explica el derro-
che, la fastuosidad y por iltimo, aparece
como un gesto imitil en el sentido de lo
lidico. La foto viene al auxilio del tra-
vesti,enel juego que instala su maquilla-
je y sobrepasan este modelo, busca afir-
marse, busca darle una imagen y en ese
sentido la fotografia viene precisamente
a afirmar ese gesto y viene a darle esta-
tuto. Habian unos extractos de las entre-
vistas que hicieron ustedes y que viene
un poco acorroborar esto, algunas frases
queyoanoté: “Yomiroalespejoy sé que
no paso por mujer, yo sé que no cambio,
pero me fascina echarme pintura, poner-
me tacos y vestido”. Otra frase: “La vi-
da me la he ganado pintando”, de hecho
el travesti entonces es recrear una ima-
gen, y la fotografia no espera mis que
eso. H
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